CEM “Ana Cardenas” de Antequera

CURSO 2024-2025

PROGRAMACION DIDACTICA DE VIOLIN

Ciclos | - Il de Ensenanzas Basicas

Profesores:
Peldez Ruiz, Lourdes Violeta
Santiago Ferndndez, Francisco Javier

Tudela De Miguel, Enrique José (Jefe del Departamento)



INDICE

e A A o

9.

INTRODUGCCION......ooeeeeeee oot er s 3
OBIETIVOS. ..o ettt e e e e e et e e e e e e ee e e e e e e e eeeaaas 5

CONTENIDOS. ..t e ettt e e e e e e e e e e e e e e e eeaeneeas 7

METODOLOGIA ...t 10
ACTIVIDADES . ... e e e et e e e e e e e e e eeeeae e e 14
EVALUACION. ..o 16
RECURSOS MATERIALES. ...ttt et e e e aae e 21
PROGRAMACION DOCENTE POR CURSOS....oe oo, 24
Primer curso del 1° CiClo de BB ..ot e e aeaeeae 24
Segundo curso del 1° ciclo de EB......cooooviiiiiiieieceeeeee e 26
Primer curso del 2° €iClo de EBi.....coooviviiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeee ettt e e 28
Segundo curso del 2° ciclo de EB.....cooooiiiiiiiiiiieeee e 30
ATENCIONA LA DIVERSIDAD Y ALUMNADO NEE........ccoiooooeeeeeeeerernn, 33

10. ACCESO A CURSOS DIFERENTES DE 1% ...cccoiiiiiiiiiiiiiienieeeiieec e 35




1. INTRODUCCION

Las ensenanzas elementales de musica tienen como finalidad proporcionar al
alumnado una formacion artistica de calidad y garantizar el conocimiento bésico de la
musica. Asimismo, prestaran especial atencion a la educaciéon musical temprana y al
disfrute de la practica musical y de la musica como arte.

Las ensefianzas elementales de musica tendran un doble caracter: formativo y
preparatorio para estudios posteriores.

La etapa de iniciacion en una disciplina artistica es un periodo muy importante y
delicado. Aqui es donde se produce la evolucion mas acelerada de toda la vida musical,
pues el alumnado comienza por la familiarizacion con el instrumento y termina, tras
cuatro cursos de aprendizaje, asumiendo unos contenidos basicos que le capacitan para
afrontar las ensefanzas profesionales con garantias, en el caso de que asi lo decida.

Es conveniente recordar que quienes reciben estas ensefianzas basicas son nifios
en continuo cambio en su desarrollo fisico, intelectual y emocional y que,
consecuentemente, necesitan una gradacion muy especial de todos los conceptos. En este
sentido, se considera adecuado en los primeros afios aplicar una ensefianza instrumental
basada en la préctica grupal y un mayor seguimiento del aprendizaje mediante dos
sesiones semanales. Asi, los alumnos intercambian experiencias y conocimientos,
propiciandose en todo momento contextos motivadores, a la vez que efectivos. Este tipo
de ensenanza puede y debe aprovechar la inercia hacia la socializacion natural que posee
el alumnado para incentivarlo en sus primeros estadios de la ensefianza que son, con
mucho, los mas significativos de su formacion.

Es de suma importancia para la eficacia del proceso de ensefianza-aprendizaje, la
atencion a los sistemas de estudio en casa, fundamentales para establecer pautas de
trabajo individual que hardn mucho mas so6lida la interpretacion y fomentaran procesos
béasicos de analisis y reflexion. Para ello, se desarrollard la concentracion y la atencion
auditiva continuada, a fin de identificar en todo momento los aspectos mejorables y los
que ya se dominan. Con ello, se trata de establecer el mecanismo pertinente para que los
procesos de aprendizaje que se realizan en la clase con el profesor se continien en la casa
de forma autébnoma. Una buena técnica de estudio consolidada favorecera la continuidad
y permanencia del alumnado en los centros durante su formacion basica.

El disfrute y el aprecio de la musica como arte y vehiculo etéreo de sensaciones,
la creatividad, la vivencia de experiencias gratificantes en comun con otros nifios y nifias,
el conocimiento de nuevas culturas y épocas a través de la musica, etc., deben usarse
como elementos motivadores. Asi, se formaran buenos instrumentistas, pero, ademas, se
contribuira a la formacion de personas integras, cuyas cualidades fundamentales sirvan
para forjar una sociedad del siglo XXI mas tolerante, mas justa, mas sensibilizada ante
los deméas y con valores. Entre estos ultimos tenemos algunos claros ejemplos aplicables
a nuestras aulas como son: la constancia, el entusiasmo, la responsabilidad, la busqueda
de la calidad, la reflexion, la transigencia por el bien comun, etc. Estos serviran, no solo
para utilizarlos durante el periodo de formaciéon musical inicial, sino a lo largo de sus
vidas.

Por ultimo, se debe sefialar la necesidad de que el alumnado conozca, valore y
respete la amplia oferta de obras que le ofrece el patrimonio musical culto y popular de
Andalucia, asi como aquellas otras obras de inspiracion andaluza, tanto de autores
espafioles, como de otros paises. Ello les permitira, por un lado, completar el repertorio
basico de su instrumento y, por otro, tomar conciencia de dicho patrimonio a través de



la seleccion e interpretacion de sus obras mds representativas. Asimismo, su utilizacion
supone un marco adecuado donde poder aplicar las experiencias y conocimientos
adquiridos.



2. OBJETIVOS
Objetivos generales de las Ensefianzas Elementales de Musica

a) Apreciar la importancia de la musica como lenguaje artistico y medio de expresion
cultural de los pueblos y de las personas.

b) Conocer y valorar el patrimonio musical de Andalucia, con especial atencion a la
musica flamenca.

c¢) Interpretar y practicar la musica con el fin de enriquecer sus posibilidades de
comunicacion y realizacion personal.

d) Desarrollar los habitos de trabajo individual y de grupo, de esfuerzo y de
responsabilidad, que supone el aprendizaje de la musica.

e) Desarrollar la concentracion y la audicibon como condiciones
necesarias para la practica e interpretacion de la musica.

f) Participar en agrupaciones vocales e instrumentales, integrandose
equilibradamente en el conjunto.

g) Actuar en publico, con seguridad en si mismo y comprender la funcion
comunicativa de la interpretacion artistica.

h) Conocer y comprender las diferentes tendencias artisticas 'y
culturales de nuestra época.

En el Articulo 7 del DECRETO 17/2009 de 20 de enero, por el que se establece la
Ordenacion y el Curriculo de las Ensefianzas Elementales de Musica en Andalucia, se
establecen los siguientes objetivos generales para las Ensefianzas Elementales de Musica:

a)  Desarrollar la personalidad y sensibilidad del alumnado a través del
aprendizaje de la musica.

b)  Fomentar la creatividad musical y la capacidad de accion y transformacion de
los conocimientos.

c) Favorecer el interés y una actitud positiva del alumnado, ante el hecho artistico
relacionado con la musica.

d)  Potenciar el desarrollo de sus posibilidades y prepararle para su incorporacion a
los estudios profesionales de musica.

Por otro lado, como establece la Orden de 24 de junio de 2009, por la que se
desarrolla el curriculo de las Ensefianzas Elementales de Musica en Andalucia (Anexo
I), los objetivos generales de las Ensefianzas Bdasicas de musica en la materia de
instrumento principal seran:

1. Adoptar una correcta posicion corporal en consonancia con la configuracion
del instrumento.

2. Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instrumento, saber
utilizarlas dentro de las exigencias del nivel, asi como desarrollar habitos de cuidado y
mantenimiento del mismo.

3. Adquirir una técnica basica que permita interpretar correctamente en
publico un repertorio integrado por obras o piezas de diferentes estilos, entre las que se
incluyan algunas de autores andaluces o de inspiracion andaluza, de una dificultad acorde



con este nivel, como solista y como miembro de un grupo.
4. Adquirir y desarrollar hébitos de estudio basicos, correctos y eficaces.

5. Conocer la técnica y los recursos para el control de la afinacion del
instrumento, en los casos en que su naturaleza asi lo permita.

6. Despertar en el alumnado el aprecio y el respeto por el arte de la musica a
través del conocimiento de su instrumento y de su literatura.

7. Concebir la practica instrumental como un medio para formar personas
integras que aprecien y disfruten de la experiencia musical, incorporando estas vivencias a
su propia cultura.

Los objetivos desglosados por cursos aparecen en el punto 8.



3. CONTENIDOS

La mencionada Orden de 24 de junio de 2009 establece los siguientes contenidos para los
instrumentos de cuerda-arco:

* Practica de ejercicios de relajacion y control muscular, de manera que permitan adoptar
una postura adecuada del cuerpo, una correcta colocacion del instrumento y la
coordinacion entre ambas manos.

*  Produccion del sonido: cuerdas al aire, empleando todo el arco y distintas longitudes de
éste.

* Principios basicos de la digitacion, las arcadas, cambios de cuerda y las ligaduras.

* Los golpes de arco bésicos, la articulacion, la agdgica, las dinamicas y el vibrato, como
elementos de expresion musical.

* Practica de ejercicios que desarrollen la sensibilidad auditiva como premisa
indispensable para la obtencion de una buena calidad de sonido.

» Técnicas y recursos para el control de la afinacion.

* Ejercicios para el desarrollo progresivo de la capacidad técnica y mecédnica del alumno
o alumna: escalas, arpegios e intervalos, con diferentes articulaciones, velocidades,
dindmicas y registros.

* Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

* Lectura a vista de obras o fragmentos sencillos.

* Estudio de las posiciones.

* Estudio de las dobles cuerdas, acordes y trinos.

* Practica de la improvisacion libre basada en efectos timbricos, agogicos, etc., y/o
dirigida, sobre esquemas armonicos sencillos, motivos melodicos y ritmicos basicos.

* Técnicas y habitos correctos y eficaces de estudio.

* Iniciacion a la comprension de las estructuras musicales para llegar a través de ello a
una interpretacion consciente y no meramente intuitiva.

* Conocimiento de obras propias del repertorio del instrumento a través de medios
audiovisuales.

* Realizacion de conciertos periddicos con las obras trabajadas.

* Estudios y obras que se consideren futiles para el desarrollo de la capacidad
interpretativa del alumno.

* Practica de conjunto y/o con medios audiovisuales.

* Conocimiento de la fisiologia, evolucion, construccion y mantenimiento del
instrumento.

Los contenidos desglosados por cursos aparecen en el punto 8.

OTROS CONTENIDOS:

a) Educacion en valores y contenidos de caracter transversal

Referencias en la normativa.



En diversos lugares de la normativa vigente se hace mencion a diferentes aspectos
en referencia a la educacion en valores y a los contenidos de caracter transversal. En esta
programacion didactica se incluiran referencias a dichos valores, respondiendo a la
naturaleza propia de nuestra especialidad.

En la LEA (Ley de Educacion de Andalucia), la educacion en valores,
mencionada también como contenidos de caracter transversal porque atraviesan todo el
curriculum, son tematicas que deben estar presentes en todo momento durante los
procesos de ensefianza-aprendizaje del violin. Se trata de contenidos implicitos,
relacionados con las actitudes y los valores de las sociedad democraticas.

Se mencionan como valores civicos propios del sistema educativo: democracia,
justicia, tolerancia, solidaridad y respeto por el medio ambiente. Se afiaden la inclusion
del acervo cultural andaluz, la educacion vial y la educacion para el consumo. Se afiaden
también: convivencia democratica, participacion, no violencia y la igualdad entre
hombres y mujeres. En otro momento se suman como elementos transversales los
derechos humanos, las libertades fundamentales, los valores de responsabilidad en
libertad y democracia, los valores de la Constitucion Espafiola y del Estatuto de
Autonomia para Andalucia, la vida saludable y deportiva, la salud laboral, el respeto a
la interculturalidad y a la diversidad.

Respecto a la inclusion de la cultura andaluza y del entorno del centro, el Articulo
40 de la LEA dice: “El curriculo deberd contemplar la presencia de contenidos y de
actividades relacionadas con el medio natural, la historia, la cultura y otros hechos
diferenciadores de Andalucia, como el flamenco, para que sean conocidos, valorados y
respetados como patrimonio propio y en el marco de la cultura espafiola y universal”.

En el DECRETO 17/2009, de 20 de enero, por el que se establece la Ordenacion
v el Curriculo de las Ensefianzas Elementales de Musica en Andalucia , se dice que “las
ensefianzas elementales de musica contribuirdn a desarrollar las capacidades generales y
valores civicos propios del sistema educativo y favoreceran la participacion en
actividades artisticas y culturales que permitan vivir la experiencia de transmitir el goce
de la musica” (articulo 3.2).

En referencia a los valores, la ORDEN de 24 de junio de 2009, por la que se
desarrolla el curriculo de las enserianzas elementales de musica en Andalucia , dice lo
siguiente: “El disfrute y el aprecio de la musica como arte y vehiculo etéreo de sensaciones,
la creatividad, la vivencia de experiencias gratificantes en comin con otros nifios y nifias, el
conocimiento de nuevas culturas y épocas a través de la musica, etc., deben usarse como
elementos motivadores. Asi, se formaran buenos instrumentistas, pero, ademas, se
contribuird a la formacion de personas integras, cuyas cualidades fundamentales sirvan para
forjar una sociedad del siglo XXI mas tolerante, mas justa, mas sensibilizada ante los demas
y con valores. Entre estos ultimos tenemos algunos claros ejemplos aplicables a nuestras
aulas como son: la constancia, el entusiasmo, la responsabilidad, la busqueda de la calidad,
la reflexion, la transigencia por el bien comun, etc. Estos serviran, no solo para utilizarlos
durante el periodo de formacion musical inicial, sino a lo largo de sus vidas” (introduccion a
los instrumentos).



La musica, debido a su doble aspecto de ciencia y arte, contribuye al desarrollo
en el plano intelectivo como modo de expresion personal e interrelacion con los demas.
Posee un gran potencial en el desarrollo del equilibrio personal y la formacion de habitos
de escucha, tolerancia y respeto hacia los deméas y hacia el entorno. En este sentido, la
ley educativa actual plantea la educacion en valores desde todas las actividades del centro,
partiendo del planteamiento de los contenidos o ejes transversales que, sin adjudicarse a
ninguna disciplina concreta, es necesario que estén presentes en el curriculo para alcanzar la
formacion integral de la persona. Estas cualidades intrinsecas de la practica y el
conocimiento de la musica se concretan del siguiente modo:

e Desarrollo de la convivencia y la colaboracién por medio de la aceptacion y el
reconocimiento de los demas a través del fomento de las actividades grupales y
mejora del conocimiento de otras culturas a través de su musica.

e Establecimiento de héabitos de higiene fisica y mental, ya que fomenta un
desarrollo personal equilibrado, la creacion de nuevas vias de comunicacion y la
tendencia a perseguir la consecucion de un entorno que contribuya al bienestar.
El primer aspecto se cuida de manera especifica en los contenidos que hacen
referencia a la educacion de la voz, la correccion postural y/o la actividad fisica
asociada a la practica de la musica (calentamiento, estiramientos...). De manera
global, la musica contribuye también al equilibrio personal en la medida en que
se fomenta la comunicacion y se canaliza el desarrollo de la expresividad,
ahondando en el propio conocimiento y aceptacion.

e Fomento de la igualdad. Esta programacion no da cabida a ningun tipo de
discriminacion de ninguna clase. Se prestara especial atencion a la igualdad de
oportunidades para todos.

e Adquisicion de criterios para el consumo responsable. En cuanto al consumo de
productos musicales, es importante que el alumnado adquiera progresivamente
criterios de optatividad y de calidad que le permitan consumir de forma libre y
razonada.

e Fomento de la educacion ambiental. Entre otras cosas, es necesario concienciar
al alumnado frente a la presencia indiscriminada y abusiva del sonido en el
entorno, fomentando la formacion de una actitud consciente y critica.

e Fomento y difusion de la cultura andaluza y del entorno por medio de repertorios
adecuados y actividades especificas.

b) Cultura andaluza

Siguiendo lo que dice el Titulo II de la LEA respecto al fomento de la cultura andaluza
(se habla de “la inclusion del acervo cultural andaluz”), en esta programacion se
fomentara la inclusion de repertorio andaluz o de inspiracion andaluza en la medida de
las posibilidades de cada nivel; también se colaborard con el centro en todas aquellas
actividades relacionadas con el fomento de la cultura andaluza y del entorno particular
del centro.



4. METODOLOGIA
Principios metodolégicos: consideraciones generales y pedagdgicas.

A la hora de establecer unas orientaciones metodologicas para las ensefianzas
elementales de musica, hemos de tener en cuenta, por un lado, los principios pedagogicos
establecidos, con caracter general, en la Ley 17/2007, de 10 de diciembre, de Educacion
de Andalucia, para estas ensefianzas, que deberan priorizar la comprension de la musica
y del movimiento, asi como los conocimientos basicos del lenguaje musical y la practica
de la musica en grupo. Por otra parte, el DECRETO 17/2009 de 20 de enero, por el que
se establece la Ordenacion y el Curriculo de las Ensefianzas Elementales de Musica en
Andalucia, incluye entre sus objetivos el de preparar al alumnado para su incorporacion
a los estudios profesionales de musica.

Por tanto, el enfoque metodolégico en las ensefanzas elementales de musica ha
de variar sustancialmente de manera que se adapte a las necesidades formativas de un
alumnado heterogéneo. Igualmente, la vocacion musical de un nifio puede, en muchos
casos, no estar aun claramente definida; por ello se han de presentar tanto los
conocimientos tedricos que han de obtener, como las inevitables horas de practica, de la
manera mas atractiva y estimulante que sea posible.

La metodologia integra todas aquellas decisiones que organizan el proceso de
ensefianza y aprendizaje. Entre ellas se incluye la atencion individual y colectiva, la
organizacion del tiempo y el espacio y los recursos didacticos.

En este apartado se recogen orientaciones que han de ser utilizadas como
elementos de referencia para la reflexion del claustro de profesores y del equipo
educativo en el proceso de toma de decisiones que exige la elaboracion de la
Programacion Didactica en el marco del Proyecto Educativo. Los métodos de trabajo
son en gran medida responsabilidad de los centros y del profesorado, y por ello se hace
imprescindible establecer unas pautas generales que unifiquen la practica docente e
integren los distintos elementos que configuran el curriculo de las ensefianzas elementales
de musica.

Aunque no existe un método unico y universal que pueda aplicarse a todo el
alumnado y a todas las situaciones, es conveniente tener en cuenta que el alumnado es
heterogéneo, tanto en sus aptitudes musicales, como en las motivaciones que le llevan a
realizar estas ensefianzas. Por lo tanto, deberdn ser respetados los principios del
desarrollo cognitivo y socio-afectivo individual. Este hecho requerirda una adecuacion de
los contenidos a sus necesidades. El proceso se realizara posteriormente a un estudio
previo individualizado sobre sus realidades personales y musicales.

Es conveniente la aplicacion en clase de la pedagogia del éxito, mediante la
activacion de la motivacion del alumnado y la valoracion del trabajo personal para
alcanzar los fines propuestos.

Es muy importante cultivar en clase los aprendizajes significativos para
asegurarse de que los contenidos serdn recibidos, integrados e interiorizados por los
alumnos.



El profesorado procurara un clima apropiado que permita realizar con naturalidad
el proceso de ensefianza-aprendizaje. Es necesario favorecer en el alumnado aspectos
como la motivacion y la autoestima. Para ello, se emplearan todos los mecanismos o
recursos necesarios. Esta metodologia de caracter ludico no implicard la disminucion del
nivel técnico de ensefanza, sino que por el contrario, debe propiciar un mayor esfuerzo
del alumnado en conseguir el nivel exigido y planificado previamente.

El profesorado ha de adecuar los contenidos al desarrollo psico-evolutivo de los
alumnos, motivandolos para que participen activamente en el aula e introduciendo en los
primeros cursos diversas estrategias que, dentro de un orden programado, los mantenga
en estado de atencion. La experiencia debe preceder al proceso de explicacion y
conocimiento del lenguaje técnico musical propio de cada especialidad.

La practica de conjunto sumerge al alumno en un ambiente participativo, en el que
son parte de un todo que reproduce y hasta crea musica. Asimismo, permite mezclar
diferentes niveles y gozar de la musica desde el primer dia; pues, por ejemplo, un alumno
puede tocar una nota pasando su arco sobre el violin, realizar un pizzicato o aplicar
cualquier otra técnica basica que produzca sonido y ritmo, mientras que otro alumno de
mas nivel interpreta una melodia. Igualmente, las nuevas tecnologias han de incorporarse,
tanto para una mejor comprension de los elementos que afectan al lenguaje musical, como
para conseguir un mejor desarrollo de las capacidades musicales. En este sentido, todo
depende de que los presupuestos lo permitan.

Asimismo, es importante subrayar que el aprendizaje es un proceso de
construccion social, en el que intervienen, ademas del propio alumno, el equipo
educativo, el grupo de alumnos y la familia. Las familias deberan ser sensibilizadas sobre
la necesaria dedicacion y seguimiento en casa.

En este sentido, las clases instrumentales de primer y segundo curso de las
ensefianzas bdsicas permiten aprovechar, por su temporalizacion y nimero de alumnos,
tanto las ventajas de la ensefianza individualizada, como la inercia hacia una colaboracioén
natural entre alumnado. De esta forma se consigue una mayor implicacion y
estimulacion en la clase y un mejor seguimiento del proceso de aprendizaje facilitado por
el contacto con el alumnado dos veces por semana.

Por tultimo, no debe olvidarse que la principal metodologia seguida en estas
ensefianzas se basa en el aprendizaje paulatino y profundo del Lenguaje Musical.
Independientemente del uso de la memoria, del oido y de la imitacion, el Lenguaje
Musical ayudard a vertebrar un avance mas rapido y eficaz del aprendizaje del violin. El
Lenguaje Musical, por tanto, es la metodologia alrededor de la cual deben girar todas las
demas.

Algunos principios metodologicos que se utilizaran son:

e Nivel psicoevolutivo. Se tendra en cuenta el momento psicoevolutivo en
que se encuentra el alumno para adecuar las estrategias de actuacion a su
edad.

e Atencion a los problemas posturales y fisicos. Una postura incorrecta, una
mala sujecion del violin y/o del arco, una respiracion inadecuada, tensiones
musculares y otros problemas similares, seran abordados simultanea y
permanentemente si queremos conseguir que el alumno progrese
eficazmente.



Enseitanza eminentemente prdctica. El alumno aprende a tocar tocando.
Partir de los conocimientos previos. Se observard qué grado de
conocimiento y practica previos se tiene, para desarrollar los aprendizajes
a partir de los mismos. Se tendrdn en cuenta aquellos contenidos que no
han sido consolidados, o se han asimilado de forma incorrecta.

Favorecer la motivacion del alumno. Para e¢llo se estableceran metas que
se correspondan con las capacidades reales del alumno, pero con suficiente
grado de novedad y dificultad para estimular su curiosidad. La
comunicacion ha de ser fluida, precisa y clara, para que sepa exactamente
qué es lo que esperamos que realice. Para sentirse motivado, el alumno ha
de experimentar el éxito y sentirse respetado.

Estimular la creatividad. La interpretacion musical requiere de un
componente de creatividad, imaginacion e inventiva propia del intérprete,
pero respetuosa con la obra, el estilo y el autor. Se trata de un equilibrio
necesario. Una actitud creativa trata de encontrar soluciones concretas y
eficaces a cada situacion sin tener que acudir necesariamente a férmulas
recibidas y memorizadas, por lo tanto se evitara el dogmatismo. Hay
alumnos mas predispuestos que otros a la creatividad, por lo que habra que
estimularla en los mas remisos. Enfocar la clase desde la creatividad
estimula el desarrollo de la imaginacion creadora, la autoestima y Ia
capacidad de integracion de todos los aspectos implicados en la experiencia
musical.

Desarrollo del oido musical a través de la interpretacion en el violin. Se
fomentara la escucha atenta y critica para que, en toda interpretacion y a
través de ella, los/las alumnos/as detecten notas falsas y/o desafinadas,
realicen una medida correcta y consigan un sonido de calidad. Partiendo de
esta base, se profundizara progresivamente en los aspectos interpretativos
y expresivos de fraseo, dindmicas, agogica, diferente caracter del sonido,
teniendo en cuenta cada estilo. El desarrollo del oido musical requiere
potenciar aspectos como el canto interior, la concentracién, la memoria y
la improvisacion.

Integracion de los elementos que componen la interpretacion. La
interpretacion musical es el resultado de la integracion organica de
elementos técnicos, cognitivos y emocionales, y no de aspectos aislados
sin conexion entre si. Ningun elemento que intervenga en la interpretacion
debe verse como algo separado del fraseo, la afinacion o la calidad del
sonido. Se atenderd al reconocimiento y analisis de todos los elementos del
fendmeno musical y a su relacion inseparable en cualquier interpretacion.
Fomentar aprendizajes relevantes y significativos. El/la alumno/a debe
saber qué se espera que haga y como ha de hacerlo; también, qué
aplicaciones practicas tiene cada aspecto nuevo aprendido. El
conocimiento y la destreza de los elementos que integran la técnica
interpretativa se utilizardn en el futuro, por eso se conectard para su
consolidacion con el bagaje anterior del alumno/a y con los conocimientos y
practicas adquiridas en el resto de las asignaturas de curriculo, ampliando su
base de conocimientos y habilidades.



Desarrollar la autonomia. Es necesario distinguir entre lo que es capaz
de hacer y aprender por si solo el/la alumno/a, y lo que hard y aprendera
con ayuda, propiciando estrategias cognitivas que permitan la autonomia,
esto es, la progresiva no dependencia del maestro.

Conectar los elementos de la técnica con la expresion. Toda accion
mecanica tiene un fin musical, por lo que los procedimientos técnicos no
han de separarse de la intencion expresiva. Debe procurarse una unidad de
accion entre cualquier gesto técnico y la expresion musical en los estudios
y obras, convirtiendo las simples acciones mecanicas en movimientos con
significado, y dejando que el/la alumno/a las asuma como propias.
Simultanear el trabajo de las Unidades Diddcticas y las obras
programadas. A la vez que se van desarrollando las UUDD, donde se
integran los ejercicios y estudios, se programaran las obras del curso. Cada
alumno/a tendra que interpretar al final de los trimestres 2° y 3° dos y una
obra respectivamente, adecuadas al nivel; éstas seran escogidas de las
propuestas en la bibliografia de departamento del 1* curso (ver punto 10.3).
En la interpretacion de las obras deberdn reflejarse, con un minimo de
correccion, los aprendizajes adquiridos en las UUDD.

Trabajar las obras programadas desde una perspectiva multiple. a)
Analisis técnico. b) Andlisis textual. ¢) Andlisis interpretativo.

Principales estrategias metodolégicas

e Estrategia de comprension: el alumno explicard verbalmente sus
procedimientos interpretativos para que guien consciente |y
voluntariamente la actividad practica.

e [Estrategia de imitacion: el profesor ejemplificara siempre de forma
practica.

e Se abordaran las dificultades una por una para favorecer la atencion.

e Se trabajaran los aspectos nuevos al principio de la sesion (los
alumnos normalmente tienen en ese momento mayor capacidad de
concentracion).

e Siempre habra un momento de la sesion en la que el alumno toque de
arriba abajo sin interrupcion.



5. ACTIVIDADES

Para que los procesos de ensefianza-aprendizaje del violin tengan mayor eficacia y
sean significativos, es necesario realizar actividades, préacticas o teoricas, que
complementen la acciébn académica y el estudio diario del alumnado. Aunque las
actividades principales estén relacionadas con la interpretacion violinistica, pueden
abarcar un sinfin de &mbitos que enriqueceran la experiencia de los alumnos.

Para que este tipo de actividades tengan un sentido y resulten productivas no bastara
con la simple participacion, sino que se prepararan con antelacion, se estableceran unos
criterios que seran comunicados a los alumnos, se daran las explicaciones y normas
necesarias y, finalmente, se realizaran las indagaciones adecuadas a posteriori, todo ello
con la finalidad de potenciar un aprendizaje significativo.

Actividades complementarias

Las actividades complementarias son aquéllas que se realizan dentro del centro. En
estas enseflanzas estan principalmente relacionadas con la participacion del alumnado
como intérprete en las audiciones programadas y la asistencia a los conciertos que se
realizan durante el curso académico; asi como ir a algun ensayo (con la colaboracion del
profesorado implicado) de Agrupaciones Musicales y/u Orquesta.

Se programara al menos una audicion trimestral, bien cada profesor individualmente
con su alumnado, bien conjuntamente los profesores de la especialidad. Todos los
alumnos actuaran al menos en dos de dichas audiciones.

Para el alumnado de 2° de 2° ciclo que finaliza grado se realizard una audicion
preparatoria, especial y conjunta antes de la prueba de acceso a Ensehanzas
Profesionales.

Otra actividad complementaria importante son los cursillos de violin. En este
momento se carece de informacion sobre las posibilidades economicas del centro para
traer a algin maestro de relieve.

De acuerdo con el departamento, los profesores de violin colaboraran en todas
aquellas actividades complementarias organizadas por el centro como la difusion del
carné  de asistencia a conciertos, el concurso de cuentos, colaboraciones
interdepartamentales, teatro, etc.

Actividades extraescolares

Las actividades extraescolares son las que se realizan fuera del centro educativo; las
del presente curso 2024-2025 se encuentran, en el momento de la redaccion del presente
documento, en proceso de disefio. No obstante, se baraja la visita al archivo municipal y las
salidas como publico a los conciertos que damos fuera de La Casa de la Cultura.

Al igual que en cursos anteriores, los profesores de violin participaran activamente
con su alumnado en todas aquéllas que se propongan: concursos de interpretacion,
conciertos didacticos, presentacion de instrumentos, difusion de las especialidades en
otros centros, asistencia organizada a conciertos fuera del centro, planificacion de viajes
de estudio, etc.

Si a lo largo del curso surge la posibilidad de organizar alguna actividad extraescolar
mas que pudiera contribuir a mejorar la calidad de la ensefianza musical, los profesores
de esta especialidad promoveran y colaboraran en su organizacién. Sin embargo, ha de



decirse que en el entorno del conservatorio no existen las posibilidades de una gran
ciudad, por lo que alguna de estas actividades implicaria el desplazamiento a ciudades
cercanas como Malaga, Cordoba o Granada. Es pues, mucho més lo que el conservatorio
aporta y puede aportar a la ciudad y su entorno que lo que recibe de ¢l; esto significa
tomar conciencia de la realidad contextual a la hora de disefiar las actividades
extraescolares y de elaborar la presente programacion.



6. EVALUACION

CARACTERISTICAS DEL PROCESO DE EVALUACION

1. La evaluacion sera continua.

La evaluacion sera continua en cuanto estara inmersa en el proceso de ensefianza y
aprendizaje del alumnado, con el fin de detectar las dificultades en el momento en que
se produzcan, averiguar sus causas y, en consecuencia, adoptar las medidas necesarias
que permitan al alumnado continuar su proceso de aprendizaje.

La evaluacion continua la realiza el equipo docente, que actuara de manera
colegiada a lo largo del proceso de evaluacion y en la adopcion de las decisiones
resultantes del mismo, coordinado por quien ejerce la tutoria. El profesor o la profesora
responsable de cada materia decidira la calificacion de la misma en funcion de los datos
que vaya recabando a través de los diversos instrumentos que se utilizan (observacion
directa, diario de clase, pruebas, audiciones, entrevista personal, cuaderno del alumno,
actitud...).

Esto supone que la aplicacion del proceso de evaluacion continua al alumnado
requerird su asistencia regular a las clases y actividades programadas para esta
especialidad.

Posibilidad de pérdida transitoria de la evaluacion continua (ver Pérdida de la
Evaluacion Continua mas adelante).

2. El proceso de evaluacion tendra un caracter formativo.
Formar es “preparar intelectual, moral o profesionalmente a una persona o a un grupo
de personas” (RAE). Por lo tanto, la evaluacion no es una simple valoracion y, para que
tenga un caracter formativo, debe contribuir a “preparar intelectual, moral o
profesionalmente” a cualquier alumno.
Todo proceso es una evolucion en el tiempo; en cualquier campo en el que trabajemos
con parametros temporales se pueden observar tendencias de mejora, de estancamiento
o, incluso, de empeoramiento. Estas tendencias pueden, ademds, valorarse segun una
gradacion concreta; pero nunca se perdera de vista hacia donde apunta la propia
tendencia, por lo que se convierte en un indicador que nos orienta sobre la evolucion
especifica de cada alumno.
El anélisis profundo de una tendencia define, no solo hacia donde camina el alumno,
sino qué debemos hacer para mejorar y/o corregir, porque vamos estableciendo
soluciones conforme se procede a la evaluacion continua. Es evidente que, visto asi, la
evaluacion tendrd un caracter formativo.

3. Actuacion integrada del equipo docente.
El equipo docente, constituido por todo el profesorado que imparte docencia al grupo
de alumnos y alumnas, coordinado por quien ejerza la tutoria, actuard de manera
integrada a lo largo del proceso de evaluacion y en la adopcion de las decisiones
resultantes del mismo.

Todo el profesorado tiene la obligacion de evaluar:
= Los aprendizajes del alumnado.
= Los procesos de ensefanza.

= Su propia practica docente.



Criterios de evaluacion

Los criterios de evaluacion establecidos en la Orden de 24 de junio de 2009 por la

que se desarrolla el curriculo de las ensefianzas elementales de musica en Andalucia

para la asignatura de Instrumento principal son los siguientes:

Mostrar una actitud receptiva y positiva en clase, como medio bdsico

para asumir todos los procesos del aprendizaje.

Leer, interpretar y transmitir adecuadamente textos musicales de su nivel,

a través del violin, con fluidez y comprension.

Dominar los procesos técnicos basicos adecuados a su nivel con el violin

de manera que permitan exponer con libertad creativa el discurso musical.
Memorizar correctamente piezas apropiadas a su nivel.

Interpretar obras musicales de acuerdo con criterios basicos de estilo. 8

Adoptar una posicion, movimientos, actitud corporal e integracion con el violin
correctos y adecuados.

Comprender y recrear con posterioridad a wuna audicion, los rasgos
caracteristicos sonoros basicos de las obras escuchadas.

Conocer, describir e interpretar con los criterios de estilo adecuados, algunas
obras significativas del patrimonio musical culto y popular de Andalucia o,en
su caso, de inspiracion andaluza.

Mostrar en clase, mediante la interpretacion de los ejercicios, estudios y obras
programados, la capacidad de planificacion y trabajo autonomo en casa.

10. Interpretar adecuadamente en publico las obras trabajadas en clase y

11.

representativas de su nivel.

Actuar con una correcta integracion dentro de un grupo y manifestar la
capacidad reflexiva y de adaptacion, durante el proceso interpretativo del acto
musical.

Los criterios de evaluacion desglosados por cursos aparecen en el punto 8.

Procedimientos de evaluacion

A fin de aplicar de manera adecuada los criterios de evaluacion anteriormente

expuestos, a continuacion se indica qué procedimientos se van a utilizar, tomando para

ello dos referencias:

- Quién evalua:
Autoevaluacion: es llevada a cabo por uno mismo. Su valor formativo reside en
que hace que el alumno desarrolle responsabilidad y criterio.



e Coevaluacion: los profesores de una misma asignatura o asignaturas afines
evaluan el proceso de aprendizaje del alumnado. Su valor formativo reside en que
el contacto entre profesores contribuye a desarrollar niveles formativos entre
ellos.

e Heteroevaluacion: es la llevada a cabo por el profesor sobre el alumno. Es el
complemento idoneo de la autoevaluacion gestionada por el alumnado.

- Cuando se evalua:

e Evaluacion inicial: donde se dejard constancia del nivel del que parte el
alumnado, asi como de los requerimientos que este pudiera necesitar.

e Evaluacion continua: que serd reflejada y controlada a través del diario de clase
del profesor, siendo de especial importancia el trabajo constante que el
alumnado realice en casa.

e Evaluacion final: donde se dejarda constancia de todas aquellas aptitudes
desarrolladas por el alumnado a lo largo del curso.

Instrumentos de evaluacion

Se trata de aquellos registros documentales que se van a crear como resultado de
la aplicacion de los procedimientos de evaluacion y que van a dejar constancia del trabajo
realizado por el alumnado en clase a lo largo del curso.

A lo largo del curso contaremos con los siguientes tipos de registro documental:

e Ficha de evaluacion inicial.

e Diario de clase (observacion sistematica).

e Controles de practica interpretativa, tanto en clase como en las pruebas
programadas por el departamento.

e Se establece la posibilidad de realizar grabacion audiovisual de las diferentes
pruebas de evaluacion que se realicen a lo largo del curso, incluidas las audiciones
y recitales. Al objeto de dar cumplimiento de la Ley de Proteccion de Datos de
Caracter Personal serd necesario el consentimiento expreso del alumnado o de sus
representantes legales. Si todas las familias han dado el consentimiento, se puede
hacer. No obstante, se recomienda al profesorado que vaya a utilizar este tipo de
registro que solo lo haga si esta seguro de que el alumno en cuestion lo respalda y no
es perjudicial, porque puede dar sensacion de desconfianza. En todo caso, es mucho
mejor utilizarlo como herramienta durante las clases normales, si se considera
conveniente.

Criterios de calificacion

En las Enseflanzas Basicas la calificacién serd numérica, en nimeros enteros del
1 al 10, acompainado de Insuficiente, Suficiente, Bien, Notable o Sobresaliente. De los
porcentajes indicados a continuacion se realizara una media porcentual.

Los instrumentos de evaluacion y calificacion para las Ensefanzas Basicas son los
siguientes:

1. Evaluacion continua:



La evaluacion continua la realiza el equipo docente, que actuard de manera
colegiada a lo largo del proceso de evaluacion y en la adopcion de las decisiones
resultantes del mismo, coordinado por quien ejerce la tutoria. El profesor o la profesora
responsable de cada materia decidird la calificacion de la misma en funcidon de los datos
que vaya recabando a través de los diversos instrumentos que se utilizan (observacion
directa, diario de clase, pruebas, audiciones, entrevista personal, cuaderno del alumno,
actitud...).

2. Examenes y pruebas de control:

Habra un control técnico anual en el que el alumnado debera interpretar una escala
y un estudio. Los unicos que quedan exentos de esta prueba son los alumnos de 1° de EB.
Asimismo se realizard un examen final donde el alumnado demuestre lo aprendido
durante el curso, debiendo interpretar dos obras de diferentes estilos.

3. Actitud:

La participacion en clase, la capacidad de trabajo en grupo, la adquisicion de
correctos habitos de estudio y las ganas de aprender se valoraran también a través del
comportamiento en clase.

*Sera requisito para superar el curso haber realizado la prueba técnica y, al menos,
participar en dos de las audiciones publicas que se organicen en el centro durante el afio
académico (teniendo que interpretar al menos una obra de memoria en alguna de ellas).

Procedimientos de recuperacion

Contenido pendiente trimestral (calificacion trimestral negativa):

En el caso de obtener una calificacion trimestral negativa, se intentara incidir en
aquellas estrategias de recuperacion que pueden ayudar al alumno a conseguir los
objetivos que no pudo alcanzar. Si durante el siguiente trimestre se consideran superados
aquellos aspectos que dieron lugar a la calificacion negativa se considerara recuperado
el trimestre anterior.

En el caso de obtener una calificacion negativa en el tercer trimestre, el alumno
debera realizar un examen final en que interpretara:

e Dos obras de diferentes estilos

e Un estudio y una escala

Curso pendiente:

1. De conformidad con lo establecido en el articulo 16.1 de los Decretos
16/2009, de 20 de enero y 17/2009, de 20 de enero, el alumnado promocionara de
curso cuando haya superado las materias cursadas o tenga evaluacion negativa,
como maximo, en una materia. En el supuesto de que un alumno promocione con
una materia no superada, su recuperacion debera realizarse en el curso al que
promociona, si dicha materia forma parte del mismo. En caso contrario, debera
asistir a las clases del curso del que procede.



2. La evaluacion y calificacion de las materias pendientes debera
realizarse antes de la evaluacion final del curso al que se promociona.

Pérdida de la evaluacion continua

La evaluacion continua la realiza el equipo docente, que actuara de manera colegiada
a lo largo del proceso de evaluacion y en la adopcion de las decisiones resultantes del
mismo, coordinado por quien ejerce la tutoria. El profesor responsable de cada materia
decidira la calificacion de la misma en funcion de los datos que vaya recabando a través de
los diversos instrumentos que se utilizan (observacion directa, diario de clase, pruebas,
audiciones, entrevista personal, cuaderno del alumno, actitud...).

Esto supone que la aplicacion del proceso de evaluacion continua al alumnado
requerira su asistencia regular a las clases y actividades programadas para esta
especialidad.

Cabe sefialar que las enseflanzas artisticas no tienen la consideracion de
ensefianzas obligatorias, y la no asistencia reiterada a clases, podria implicar que no se
pueda llevar a cabo la evaluacion continua del alumnado, sin que por ello se pierda el
derecho a la evaluacion en ese caso particular.

En esta programacion, siguiendo el Plan de Centro, se determina que cuando las faltas
de asistencia sean superiores al 20% de las horas lectivas y no sean justificadas se perdera
el derecho a la evaluacion continua dentro del trimestre en el que se produzca, pudiéndose
recuperar dicha evaluacion continua si la asistencia se regulariza en el trimestre siguiente.
En caso de no ser asi, se pierde el derecho a la evaluacién continua, y la evaluacion se
llevard a cabo por medio de exdmenes y/o audiciones, donde el alumnado demuestre
dominio suficiente de la materia (ver criterios minimos).



7. RECURSOS MATERIALES

El repertorio es abierto y orientativo y no un listado cerrado, por lo que queda a
eleccion del profesor el uso de éste u otro repertorio que crea mas oportuno, segin las
necesidades de cada alumno y de acuerdo con los objetivos de cada curso.

Recursos didacticos
Primer curso del ler ciclo de Enseiianzas Basicas

e Método Suzuki Vol 1.Suzuki, S.

* P. Rolland, Young strings in action. 1. Boosey and Hawkes
» Katherine and Hugh C., Waggon Wheelsl y II. Boosey and Hawkes
* Sassmanhaus, E. Sassmanhaus 1. Barenreiter

* Fiddle Magic, Sally O’Reilly

* Sheila Nelson, Right from the Start, 1. Boosey and Hawkes
» Sheila Nelson, Tunes you Know I y II. Boosey and Hawkes
*  Me¢étodo de violin “The little Sevcik”

» Kathy and David Blackwell, Fiddle Time Joggers

+ Stradivari Vol.l

* Sheila Nelson, Moving up

* (Otros textos de nivel similar o superior)

Segundo curso del ler ciclo de Ensefianzas Basicas

*  "Violin School (Suzuki)" Vol. 1. Suzki, S.

e "Violin School (Suzuki)" Vol. II. Suzki, S.

*  “Waggon Wheels”. Katherine and Hugh C. I y II Boosey and Hawkes*
Sassmanhaus. Egon Sassmanhaus I. Barenreiter

* Fiddle Magic, Sally O’Reilly

» Kathy and David Blackwell, Fiddle Time Runners

* Right from the Start, I. Sheila Nelson. Boosey and Hawkes

* Tunes you Know, I y II. Sheila Nelson. Boosey and Hawkes

* Stradivari Vol.1 y 2.

*  Moving up, Sheila Nelson

* (Otros textos de nivel similar o superior).



Primer curso del 2° ciclo de Ensefnianzas Basicas

* Fiddle Magic, Sally O’Reilly

*  "Violin School (Suzuki)" Vol. III

* M¢étodo de violin “The little Sevcik”

» Kathy and David Blackwell, Fiddle Time Runners y Sprinters
*  Wohlfahrt. 60 Estudios, op.45

* Tercera posicion, N. Mackay

+ Cambios de posicion. N. Mackay

* Introduccion a las posiciones, vol.1, Whistler, H.
* Funny Solos, Varios Autores.

* Antologia de estudios para violin, vol. 1, A. Arias.
* 30 estudios en dobles cuerdas. Polo, E.

« La escuela de la técnica, vol. 1, Schradieck, H.

* Estudio de las escalas, Hrimaly, J.

e La técnica del violin vol. 1, M. Crickboom.

* (Otros textos de nivel similar o superior).

Segundo curso del 2° ciclo de Ensefianzas Basicas

Obras

e Petit morceaux. Bartok, B.

* Danza htingara n°5 (arr.). Brahms, J.

e Sarabanda en Sol m. Bohm, K.

* Allegro. Fiocco, J.H.

* Concertino op.15. Kuchler, F.

*  Concertino al estilo Mozart. Millies, H.
* Concertino op. 24. Rieding, O.

» Air Varie op.23. Rieding, O.

* Concertinos n° 2 y 5 Seitz, F.

* Conciertos Vivaldi, A. (La Menor, Sol Mayor, Sol Menor).
* (Otras obras de nivel similar o superior).

Estudios

* Estudios op.20, N°6, 8, 12, 13, 14, 15. Kayser, H. E.

* Estudios n° 2, 16 (42 estudios). Kreutzer, R.

* Estudios de dobles cuerdas hasta el n° 8 (30 estudios). Polo, E.

* Tercera posicion, segunda posicion y cambios de posicion, Mackay, N.
* Estudios (op.45) N°32, 40, 42, 48, 54. Wohlfahrt, F.

* Antologia de estudios para violin, vol.1, A.

* (Otras estudios de nivel similar o superior).

Técnica



e La escuela de la técnica, Schradieck, H.

* Estudio de las escalas, Hrimaly, J.

* Introduccién a las posiciones, vol.1, Whistler, H.

* Preparing for Kreutzer, vol. 1, Whistler, H.

* (Oftros textos similares y/o complementarios de nivel similar o superior).

Otros recursos materiales

Se utilizaran atriles, afinadores, pizarras, metronomos, material fungible, etc. Asi
como recursos del centro como: fotocopiadoras, ordenadores, impresora, equipos de
sonido, etc.



8. PROGRAMACION DOCENTE POR CURSOS

Primer curso de primer ciclo

Objetivos

a)

b)

d)

Adoptar una posicion corporal que permita la correcta posicion del instrumento,
que favorezca el manejo del arco y la actividad de la mano izquierda, asi como
la coordinacidn entre ambos.

Conocer las diferentes partes del violin y el arco y su funcion.

Alcanzar un grado de desarrollo técnico que permita abordar las obras de su nivel
dentro de una interpretacion estilisticamente correcta.

Demostrar una sensibilidad auditiva que permita, dentro de las exigencias del
nivel, el control permanente de la afinacion, el ritmo y el perfeccionamiento
progresivo de la calidad sonora.

e) Relacionar los conocimientos del lenguaje musical con la practica violinistica.

f) Adquirir y desarrollar golpes de arco basicos y relacionarlos con la precision
ritmica.

g) Desarrollar la capacidad de interpretacion memoristica del programa en su
totalidad o parcialmente.

h) Adquirir un habito de estudio correcto y eficaz.

i) Desarrollar el oido armoénico mediante la interpretacion a varias voces.

j) Interpretar obras en publico de acuerdo al nivel del curso.

k) Valorar la importancia del silencio.

Contenidos

a) Conocimiento de las diferentes partes del instrumento y del arco.

b) Adquisicion de las técnicas basicas para el cuidado y mantenimiento del violin.

¢) Adopcion de una correcta posicion corporal que permita la colocacion del violin
y del arco.

d) Aplicacion de las primeras nociones del lenguaje musical a la practica
instrumental.

e) Realizacion de ejercicios en cuerdas al aire, empleando todo el arco y distintas
longitudes de este.

f) Colocacion de los dedos de la mano izquierda en la primera formacién (semitono
entre el segundo y tercer dedo).

g) Golpes de arco basicos usando distintos patrones ritmicos. Detaché, legato,
marteléy  staccato.

h) Estudio del movimiento de cambio de cuerda.

1) Adquisicion de habitos de estudio correctos y eficaces.

j) Desarrollo de la sensibilidad auditiva para el control permanente de la afinacion
y el perfeccionamiento continuo de la calidad sonora.

k) Estudio de las escalas de La Mayor, Re Mayor y Sol Mayor.



1) Estudio de distintas formaciones de los dedos de la mano izquierda en primera
posicion y en todas las cuerdas.

m) Cambios de cuerda en legato.

n) Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

0) Iniciacion muy bdésica a la improvisacion.

p) Participacion en audiciones como solista 0 como parte de un conjunto.

Criterios de evaluacion

e Que el alumno haya conseguido un dominio de la coordinacion motriz y el
equilibrio entre los indispensables esfuerzos musculares que requiere la ejecucion
instrumental y el grado de relajacion necesaria para evitar crispaciones que
conduzcan a una pérdida de control en la ejecucion.

e Interpretacion correcta del repertorio de este nivel.

e Valoracion por parte del alumnado de la importancia del estudio en casa y
creacion de ciertos habitos de estudio.
e Apreciacion de los conceptos de afinacion, ritmo y sonido a un nivel inicial.

Minimos exigibles para la evaluacion positiva de la asignatura.

e Posicion corporal adecuada

e Correcta sujecion del arco

e Colocacion 4 dedos

e Tocar en 4 cuerdas

e Introduccion a la Escala (Re M y La M)

e Legato y detaché

e Cambios de cuerda en cuerdas consecutivas
e Distribucion de arco en divisiones de 2 y 1/3
e Empleo de primeros matices (f y p)

e Participacion en dos de las audiciones publicas del centro, y en al menos
una de ellas interpretar una pieza de memoria.



Segundo curso de primer ciclo

Objetivos

a) Adoptar una posicion corporal que permita la correcta posicion del instrumento,
que favorezca el manejo del arco y la actividad de la mano izquierda, asi como la
coordinacidon entre ambos.

b) Demostrar una sensibilidad auditiva que permita, dentro de las exigencias del
nivel, el control permanente de la afinacion, el ritmo y el perfeccionamiento
progresivo de la calidad sonora.

¢) Alcanzar un grado de desarrollo técnico que permita abordar las obras de su nivel
dentro de una interpretacion estilisticamente correcta.

d) Relacionar los conocimientos del lenguaje musical con la practica instrumental

e) Profundizar en el trabajo de los golpes de arco basicos.

f) Desarrollar la articulacion de los dedos de la mano izquierda.

g) Desarrollar una expresion musical y estética que permita interpretar y disfrutar
de la musica de las diferentes épocas y estilos.

h) Desarrollar la capacidad de interpretacion memoristica del programa.

1) Desarrollar el oido armonico mediante la interpretacion a varias voces.

j) Interpretar obras en publico de acuerdo al nivel del curso.

k) Iniciar la afinacioén del instrumento.

1) Valorar la importancia del silencio.

Contenidos

a) Asimilacion y perfeccionamiento de los contenidos del curso anterior.

b) Adopcion de una correcta posicion corporal que permita la colocacion del violin
y del arco.

¢) Perfeccionamiento de la calidad de la producciéon sonora.

d) Perfeccionamiento de la afinacion.

e) Estudio de distintas colocaciones de los dedos de la mano izquierda en primera
posicion y en todas las cuerdas.

f) Profundizacion en el trabajo de golpes de arco basicos: detaché, martelé,
staccato y legato.

g) Continuacién del trabajo de cambios de cuerda en legato. h) Realizacion de
diferentes escalas en modo mayor y menor.

h) Realizacion de cambios de cuerda en legafo (en tres y cuatro cuerdas).

1) Realizacion de ejercicios en cuerdas al aire para trabajar los tres aspectos
esenciales de la produccion del sonido: peso, velocidad y punto de ataque.

j) Desarrollo progresivo de la memoria.
k) Desarrollo inicial basico de la improvisacion.

1) Interpretacion de una pieza con acompafiamiento polifonico.
m) Interpretacion en publico y de memoria de piezas de acuerdo al nivel del curso.
n) Introduccion al movimiento de cambio de posicion.



0)
p)

Iniciacion a la afinacion del instrumento.
Iniciacion al estudio de las dobles cuerdas en primera posicion.

Criterios de evaluacion

a)

Que el alumno haya conseguido un dominio de la coordinacién motriz y el
equilibrio entre los indispensables esfuerzos musculares que requiere la ejecucion
instrumental y el grado de relajacion necesaria para evitar crispaciones que
conduzcan a una pérdida de control en la ejecucion.

Interpretacion correcta del repertorio de éste nivel.

Que el alumno haya asimilado los movimientos horizontales del brazo izquierdo
ya que serviran para ver en el proximo curso los cambios de posicion.

Valoracion por parte del alumno de la importancia del estudio en casa y creacion
de ciertos habitos de estudio que resulten eficaces.

Apreciacion de un nivel mas avanzado que en el curso anterior de los conceptos de
afinacion, ritmo y sonido.

Minimos exigibles para la evaluacion positiva de la asignatura.

Posicion corporal adecuada.

Correcta sujecion del arco.

Iniciacion a las dobles cuerdas.

3 formaciones basicas de mano izquierda.

Distribucion del arco en 4/4 y 3/3.

Legato y Detaché - Martelé¢ y Staccato.

Mejora del mecanismo (velocidad) de los dedos.

Escalas y arpegios de una octava en diferentes tonalidades.
Participacion en dos de las audiciones publicas del centro y en al menos una de
ellas interpretar una pieza de memoria.

Profundizacion en los contenidos trabajados en cursos anteriores.



Primer curso de segundo ciclo

Objetivos

a)

b)

g)

h)

)

3
k)

D

Adoptar una posicion corporal que permita la correcta posicion del instrumento,
que favorezca el manejo del arco y la actividad de la mano izquierda, asi como
la coordinacién entre ambos.

Demostrar una sensibilidad auditiva que permita, dentro de las exigencias del
nivel, el control permanente de la afinacion, el ritmo y el perfeccionamiento
progresivo de la calidad sonora.

Alcanzar un grado de desarrollo técnico que permita abordar las obras de su nivel
dentro de una interpretacion estilisticamente correcta.

Relacionar los conocimientos del lenguaje musical con la practica instrumental.
Profundizar en el trabajo de los golpes de arco basicos.

Alcanzar un grado de desarrollo técnico que permita abordar las obras de su nivel
dentro de una interpretacion estilisticamente correcta.

Desarrollar una expresion musical y estética que permita interpretar y disfrutar de
la musica de las diferentes épocas y estilos.

Conocer basicamente las diferentes épocas que abarca la literatura violinistica a
lo largo de su historia asi como la importancia de la musica como lenguaje
artistico y medio de expresion cultural de los pueblos y de las personas.
Desarrollar la capacidad de interpretacion memoristica del programa en su
totalidad o parcialmente.

Desarrollar el oido armdnico mediante la interpretacion a varias voces.

Interpretar obras en publico de acuerdo con los objetivos y contenidos propios
del curso.

Continuar el trabajo de la afinacion del instrumento.

m) Valorar la importancia del silencio.

Contenidos

a)
b)

¢)

d)

Asimilacion y perfeccionamiento de los contenidos del curso anterior.
Asimilacion de la adopcion de una correcta posicion corporal que permita la
colocacion del violin y del arco.

Perfeccionamiento de la sensibilidad auditiva que permita un control permanente
de la calidad sonora y la afinacion.

Realizacion de ejercicios en cuerdas al aire para trabajar los tres puntos

esenciales de la produccion del sonido: peso, velocidad y punto de ataque.
Realizacion de ejercicios, escalas o pequefias piezas en posiciones fijas hasta la
3% posicion.

Trabajo de los cambios de posicion hasta la tercera posicion.



g
h)

3
k)
D

Introduccion al movimiento de vibrato.

Lectura a primera vista de fragmentos o piezas sencillas.

Realizacion de ejercicios y estudios sencillos en dobles cuerdas.

Desarrollo progresivo de la memoria.

Practica de la improvisacion.

Interpretacion en publico y de memoria de piezas de acuerdo al nivel del curso.

Criterios de evaluacion

a)
b)

c)

d)

Interpretacion correcta del repertorio de este nivel.
Valoracion por parte del alumno de la importancia del estudio en casa y creacion
de ciertos habitos de estudio que resulten eficaces.

Nivel mas avanzado que en el curso anterior en los conceptos de afinacion, ritmo y
sonido.

Que el alumno haya realizado correctamente todos los ejercicios enfocados a la
asimilacion de los golpes de arco basados en el picado y el acento (martelé).
Asimilacion por parte del alumno de la tercera posicion asi como de la relacion
que existe entre la primera y la tercera.

Minimos exigibles para la evaluacion positiva de la asignatura.

Posicion corporal adecuada

Estudio de la 3 posicion

Martelé y staccato, legato y detaché en cambios de cuerda
Bariolaje

Inicio de acordes sencillos

Inicio a las escalas y arpegios de dos §*

Introduccion a la afinacion del instrumento

Iniciacién al vibrato

Participacion en dos de las audiciones publicas del centro y en al menos una de
ellas interpretar una pieza de memoria
Profundizacién en los contenidos trabajados en cursos anteriores



Segundo curso de segundo ciclo

Objetivos

a)

b)

Adoptar una posicion corporal que permita la correcta posicion del instrumento,
que favorezca el manejo del arco y la actividad de la mano izquierda, asi como la
coordinacidon entre ambos.

Demostrar una sensibilidad auditiva que permita, dentro de las exigencias del
nivel, el control permanente de la afinacion, el ritmo y el perfeccionamiento
progresivo de la calidad sonora.

¢) Relacionar los conocimientos del lenguaje musical con la practica instrumental
d) Profundizar en el trabajo de los golpes de arco basicos.

d) Desarrollar una expresion musical y estética que permita interpretar y disfrutar
de la musica de las diferentes épocas y estilos.

e) Conocer basicamente las diferentes €pocas que abarca la literatura violinistica a
lo largo de su historia asi como la importancia de la musica como lenguaje
artistico y medio de expresion cultural de los pueblos y de las personas.

f) Desarrollar la capacidad de interpretacion memoristica del programa en su
totalidad o parcialmente.

g) Desarrollar el oido armoénico mediante la interpretacion a varias voces.

h) Interpretar obras en publico de acuerdo con los objetivos y contenidos propios
del curso.

i) Valorar la importancia del silencio.

Contenidos

a) Asimilacion y perfeccionamiento de los contenidos del curso anterior.

b) Asimilacion de la adopcion de una correcta posicion corporal que permita la
colocacion del violin y del arco.

¢) Desarrollo en el dominio de la primera posicion, consolidando las distintas
formaciones de la mano.

d) Trabajo y consolidacion de las posiciones fijas hasta la 3* posicion y del cambio
de posicion.

e) Iniciacion a 2% posicion y a posiciones mas arriba de 3* posicion.

f) Perfeccionamiento de los golpes de arco ya estudiados (detache, legato, martele
y Staccato)

g) Mejora de la calidad del sonido: peso, relajacion, punto de contacto, velocidad,
cantidad y distribucion del arco.

h) Precision ritmica.

1) Ampliacion de matices y dindmicas.

j) Desarrollo de la realizacion de dobles cuerdas.

k) Entrenamiento y desarrollo de la memoria.

1) Practica de la improvisacion.

m) Desarrollo de la lectura a primera vista.



n) Aprendizaje del recurso expresivo vibrato y aplicacion del mismo a las obras
segun los diferentes estilos.

0) Estudio de la técnica de acordes y de los armoénicos naturales.

p) Interpretacion en publico y de memoria de piezas de acuerdo al nivel del curso.

Criterios de evaluacion

a) Interpretacion correcta del repertorio de este nivel.
b) Valoracion por parte del alumno de la importancia del estudio en casa y creacion
de ciertos habitos de estudio que resulten eficaces.

¢) Nivel mas avanzado que en el curso anterior de los conceptos de afinacion, ritmo y
sonido.

d) Que el alumno haya realizado correctamente todos los ejercicios enfocados a la
asimilacion de los golpes de arco saltados (spiccato).

e) Asimilacion por parte del alumno de la segunda posicion asi como de la relacion
que existe entre la primera, segunda y tercera.

f) Interpretacion de memoria del repertorio ante el publico, demostrando un
aprendizaje inteligente y eficaz de dicho repertorio asi como un dominio del
miedo escénico.

Minimos exigibles para la evaluacion positiva de la asignatura.

e Posicion corporal adecuada

e Inicio de la 4° posicion

e Inicio de la 2% posicion

e Extension del 4° dedo

e Estudio del vibrato

e Practica de acordes

e Trinos y notas de adorno

e Lectura a primera vista

e Escalas y arpegios de dos octavas. Escala cromatica de una octava

e Participacion en dos de las audiciones publicas del centro y al menos una de ella
interpretar una obra de memoria.
e Profundizacién en los contenidos trabajados en cursos anteriores

Prueba de acceso a cursos diferentes de 1° de EB

Podra accederse a cualquier otro curso de las ensefianzas basicas de musica (que
no sea 1°), sin haber cursado los anteriores, siempre que a través de una prueba de acceso
los aspirantes demuestren poseer los conocimientos y destrezas necesarios, tanto tedricos
como practicos, para cursar con aprovechamiento las ensefianzas correspondientes. Para las
pruebas de acceso a cualquier curso diferente de 1° sera necesario demostrar, en lo



que se refiere al violin y por medio de un examen practico, que se han adquirido las
destrezas instrumentales minimas del curso precedente, (constltense los minimos
exigibles del curso anterior). El alumnado serd evaluado en funcion de lo dispuesto en
los criterios de evaluacion de dicho curso respecto a la consecucion de los objetivos.

El examen practico consistira en la ejecucion de dos obras de diferentes estilos
adecuadas al nivel del curso al que se quiera acceder (consultar lista de repertorio de
referencia). [Ver el punto 10.]



9. ATENCION A LA DIVERSIDAD Y ALUMNADO NEE

La intervencion educativa debe contemplar como principios la flexibilidad (concepto
clave para adecuar la educacion a la pluralidad) y la diversidad del alumnado (entendida como
un precepto pedagodgico que pretende dar respuesta a todas las necesidades educativas,
condiciones personales, de ritmo o maduracion que presente el alumnado). La practica
educativa se adaptara, pues, a las caracteristicas personales, necesidades, intereses y estilo
cognitivo del alumnado, adaptandose también a las diferentes edades, es decir, al ritmo
evolutivo y al proceso de maduracion. Por tanto, el profesor debera atender a estas diferencias
y ajustar a ellas su intervencion educativa.

Se puede definir la Atencion a la Diversidad como el conjunto de acciones educativas
que en un sentido amplio intentan prevenir y dar respuesta a las necesidades, temporales o
permanentes, de todo el alumnado del centro y, entre ellos, a los que requieren una actuacion
especifica derivada de factores personales o sociales (alumnado NEE). Es decir, la atencion a
la diversidad es para todos y el alumnado NEE es aquél que necesitara un apoyo especifico
disefiado ad hoc.

Las medidas de Atencion a la Diversidad intentaran que ningun alumno se quede atréas,
siempre y cuando se cumplan uno criterios minimos (ver mas adelante).

Siguiendo la LOMLOE, tanto la denominacion como la clasificacion de la anterior
NEAE (Necesidades Especificas de Apoyo Educativo) se modifican. Por otro lado, la nueva
denominacion de Necesidades Educativas Especiales no es categérica (en la ley se nombra
también la anterior denominacioén de Necesidades Especificas de Apoyo Educativo) por lo que
se sobreentiende que ambas son validas. Sin embargo, la clasificacion ha cambiado.

Un alumno que presenta NEE puede ser por:
o Retraso madurativo.
o Trastornos del desarrollo del lenguaje y la comunicacion.
» Trastornos de atencién o de aprendizaje.
» Desconocimiento grave de la lengua de aprendizaje.
» Encontrarse en situacion de vulnerabilidad socioeducativa.
» Altas capacidades intelectuales.
» Haberse incorporado tarde al sistema educativo.
» Condiciones personales o de historia escolar.

Algunas aclaraciones adicionales.

1. Los elementos de la clasificacion anteriores deben ser comprobables, bien porque
estén subidos al sistema Séneca, bien porque exista alguna documentacion oficial que
avale la informacion y se haya comunicado, o ambas cosas.

2. Cuando tengamos un alumno con necesidades educativas especiales, los profesores
deberian ser asesorados, previa solicitud, por un Equipo de Orientacion que
proporcione la Delegacion Territorial de Educacion, o en su defecto por el inspector de
referencia, siempre y cuando se cumpla el punto 1. En nuestro centro no contamos con
orientadores.

3. Los profesores de musica no somos especialistas en problematicas diferentes a
nuestra profesion. Por tanto, el profesorado de este conservatorio, como personal de un
centro educativo publico, actuara conforme a las medidas de atencion a la diversidad, y de
forma especial bajo la asistencia y consejo de la inspeccion o, en su caso, de orientadores
que pudieran asesorarnos.

4. Aunque se intuya que un alumno pudiera estar dentro de alguno de los casos de
alumnado con NEE, si no hay constancia en Séneca o en documentacion oficial, el



profesorado se limitard a aplicar medidas propias del ejercicio normal de sus quehaceres
profesionales como pedagogo de la musica, y dentro de las amplias atribuciones que la
Atencion a la Diversidad permite. Es decir, no se disefiard nada que se encuentre fuera
de las atribuciones pedagogicas de la musica y de la atencion a la diversidad.

5. Independientemente de si hay constancia oficial o no, cada caso sera estudiado por
el equipo pedagogico del alumno, el ETCP y el DOFEI para agotar, siempre que se
pueda y antes de solicitar ayuda y consejo, las posibilidades pedagdgico- musicales.

6. Todas las decisiones seran consensuadas, aprobadas en reunion y redactadas en Acta
oficial.

7. Todas las medidas seran revisadas y evaluadas peridodicamente.

8. El profesor tutor serd el responsable de velar por el cumplimiento y la aplicacion
correcta de cualquier medida que se acuerde.

9. Como no estamos en ensefianzas obligatorias, los limites de las medidas en todos los
casos son las que establece el curriculo para cualquier alumno (promocion y
recuperacion, contenidos minimos, limite de afios de permanencia y convocatoria

especial).

a) Atencion a la diversidad

Segun la LEA uno de los aspectos que se trataran en el Proyecto Educativo de Centro
es la “forma de atencion a la diversidad del alumnado”.

La intervencion educativa debe contemplar como principio la diversidad del
alumnado, adaptando la practica educativa a las caracteristicas personales, necesidades,
intereses y estilo cognitivo del alumnado, dada la importancia que adquiere a estas edades
el ritmo evolutivo y el proceso de maduracion. Por tanto, el profesor debera atender a
estas diferencias y ajustar a ellas su intervencion educativa.

La ensefianza de un instrumento musical es principalmente individualizada en el
sentido de que, dado que cada persona es Unica y compleja, hay que tener en cuenta las
peculiaridades psiquicas o fisicas de cada alumno, sus preferencias y gustos, asi como
estar atentos a la evolucion de cada uno para adecuar nuestra linea de actuacion a los
cambios que se van produciendo. Las lineas de actuacion preferentes seran:

* Adecuacion del tamafio del instrumento a cada alumno.

* Vigilancia para evitar malas costumbres posturales y/o técnicas por la rapida
transformacion fisica.

» Evitar que las modificaciones de la personalidad que afectan a sus sentimientos,
su aceptacion o su sensibilidad interfieran lo menos posible en el estudio.

* Adaptacion de nuestro vocabulario para una comunicacion fluida teniendo en
cuenta el nivel de comprension de cada alumno.

* Potenciacion de los puntos fuertes de cada uno para favorecer la motivacion.



10. ACCESO A CURSOS DIFERENTES DE 1° de EEBB.

El alumnado que realice la prueba de acceso a los diferentes cursos de Ensefianzas
Basicas, debera demostrar unos minimos exigibles como se detallan a continuacion:

Para 2° CURSO de EEBB.

*Escalas de una octava en las tonalidades de LA MAYOR, RE MAYOR Y SOL
MAYOR con diferentes patrones ritmicos.

*Interpretacion de dos piezas acordes al nivel. (ej.Stradivari I, Suzuki I).

*Mantener una correcta postura corporal con el instrumento y una sujecion del arco
adecuada.

Para 3er CURSO de EEBB.

*Escala de Sol Mayor en DOS OCTAVAS, con diferentes ritmos y articulaciones.
*Interpretacion de dos piezas a elegir. (ej. Stradivari II, Suzuki II).

* Mantener una correcta postura corporal con el instrumento y una sujecion del arco
adecuada.

Para 4° CURSO de EEBB.

*Escala de Re Mayor en DOS OCTAVAS, utilizando TERCERA POSICION en la
segunda octava.

*Interpretacion de dos obras adecuadas al nivel. (ej. Stradivari III, Concierto
Rieding Op. 35, o similares).

*Mantener una correcta postura corporal con el instrumento y una sujecion del arco
adecuada.
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